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PACEMAKER / /ROZ-HOVORY O TANCI

tanci: Zdenka Brungot Svitekova a Anna Sedlackova

MYSL JE SVAL

DOMINIK GAJARSKY. JULIANA HOSCHLOVA, JAN PFEIFFER,
PETR KRATKY, JANA STANULOVA, ZUZANA ZABKOVA

kurator : Viktor Cech

Jednodenni akce, realizovana v prostorach
Meetfactory, prezentovala specificky jev
vztahu soucCasneho tance a soucasneho
vizualniho umeni. | kdyz tyto dveé umélecke
prostredi zii kazde svym, od druhé oblasti
znacne oddeélenym Zzivotem, nalezneme v
jejich moderni historii i soucasnosti celou radu

zajimavych vazeb a vzajemneého ovlivhovani.

V Ceskem prostredi mozna nejsou natolik
Zjevne jako v souCasnem  svetovem
umeleckemdeni, ale presto se zde predevsim
v posledni dobe zacCaly take objevovat. Tento
komponovany program mel prostrednictvim
vystavni prezentace, tanecni performance
a prednasky naznacit onu sit vzajemnych
vztah(l a soucasnych tvircich dotykd.

Nejvwyznamnejsi soucCasti teto akce bylo
provedeni nejspise nejzasadnegjsiho
tanec¢niho dila sSedesatych let, Tria A od
americke choreografky a umélkyne Yvonne
Rainer. V nastudovani Zdenky Brungot
Svitekove a Anny Sedlackove byla v Praze,
v ramci jejich projektu Pacemaker, poprve
moznostshlednouttutopraci kterazosobruje
prelomovou tvorbu okruhu newyorskeho
Judson Dance Theater, jez promenila
podobu  nNovodobéeho tanecniho  umen,
SoucCasne vsak tato tvorba vyjimecnym

zplisolbem propajila svét tance s tehdy nej-
progresivngisim vytvarnym prostredim, kde
nechybeli autori jako Robert Morris Ci Robert
Rauschenberg.

Tento vztah se dnes stava mezi obema
obory znovu aktualnim, coz dosvedCuje v
rCiznych polohach i soucasna vizudlni tvorba
wybrana pro vystavni prezentaci nazvanou
Myslje sval. Nékter( z vystavuijicich autor’i se
svymi pracemi primo vedome vztahuji k dilu
Yvonne Rainer. Jini se v ramci sve CinNost
dostali do pozic, ktere se jejitvorby zajimavym
zpUsobem dotykayji. Na vystave byly pritomny
predevsim videa a performance, tedy
media, ktera maji s tancem spoleCnou praci
s pohybem a casto take s lidskou telesnost.
| diky tomu Ize v této tvorbe vycitit alespon
nadech onéch mezioborovych presand, tak
charakteristickych pro umeni 60. let i pro dilo
samotne Yvonne Rainer.

Druha cast projektu Pacemaker, predstaveni
Roz-hovory o tanci (autorky konceptu Anna
Sedlackova a Anna Caunerova), doplnila
dnes jiz klasicke a presto v Ceskem prostredr
temer neznameé Trio A v ramci aktualnich
pozic souCasneho tance, kdyz prekracuje
tradicni hranice media smérem k interakci s
divaky a k improvizaci.



PACEMAKER / TRIO A - YYONNE RAINER

PACEMAKER / TRIO A
choreografie: Yvonne Rainer
tanc.

Zdenka Brungot Svitekova,

Anna Sedlackova

hudba:
Chambers Brothers: The Midnight Hour

nastudovani: Pat Catterson

Predstaveni bylo poprve uvedeno roku 1966
jako soucast choreografie Mind is a Muscle

Nazkousene v lete 2012 v New York City
,» 4,5 minuty neustalych zmen pohybu. Jedna

fraze s nemennym rozdelenim energie, ktera
se projevuje mekkym pohybem bez namahy”

Predstaveni finacne podporili Ministerstvo
kultury SR a Literarmy fond.

ZDENKA BRUNGOT SVITEKOVA

Slovenska tanecnice, performerka a peda-
gozka. Jako intepret, spolutviirce, ¢i asistent
choreografa sdilela saly a jeviste spolu s
mnohymi domacimi i zahranicnimi umelci. Je
jednou z iniciatord a organizatord festivalu Im-
proEvents Prague zameéreneho na tanecni
improvizaci jako jevistni formu. Pise take pro
tanecni periodika. V posledni dobe se rovnez
podill na Cinnosti Improvizacni skupiny Nau.

ANNA SEDLACKOVA

Plsobi na slovenské tane¢ni scéné jako ta-
necnice, choreografka a pedagozka jiz vice
nez 30 let. V roku 1995 zalozila viastni skupinu
AS Projekt, pro kterou vytvorila predstaveni
uvazene nejen na slovenskych scenach ale
i v Cechach, Rakousku, Holandsku a USA,
Ucinkovala ve mnoha mezindrodnich projek-
tech na Slovensku, v USA a v Holandsku. Je
pedagogem na Katedre tanecCnitvorby v Bra-
tislave. V tanci sa venuje funkcnosti a expresi-
vite pohybu, otevrenym tanecnim formam a
improvizaci.



JUDSON DANCE THEATER A POSTMODERNI TANEC

Viktor Cech

Obdobi sedesatych let nebylo v americkem
kulturnim prostoru spojeno jen s velkym
rozvojemyvespoleCenske, vytvarneahudebni
oblasti, ale take s radkanim posunem v
oblasti uméleckeho tance. Ta byla zasadni
nejen pro tuto tviréi oblast o sobé samotnou,
ale zajimavymi zplisoby se rovnéz dostala do
kontaktu s nekterymi aktivitami v ostatnich
umeleckych oblastech. Pohled na tuto
tvorbu namtaké mdize obohatit nase chapani
soudobe tvorby z oblasti performance Ci
minimalismu.

Predevsim  myslenkami  Johna  Cage
inspirovanétviréiviceni, které bylo od pocatku
Sedesatych let spojeno hlavne s prostorami
a nazvem Judson Memorial Church v
New Yorku, kde v letech 1962-68 probhaly
aktivity posléze spojene s nazvem Judson
Dance Theater, sebou prineslo i v mnohem
zésadné posunutou roli tvlrce tance jakozto
umelce. Osobnosti  jako iniciator  techto
aktivit a zak Johna Cage John Dunn a nej-
wyraznegjsi autori jako Yvonne Rainer, Trisha
Brown, Steve Paxton, Simone Forti, Lucinda
Childs ¢i Deborah Hay, postavili dosavadni
,divadeln® pozici tance do Uplneé noveho
kontextu. Svou roli v tom hral i meziolborovy
kolektiv osobnosti, mezi nimi take participuiji-
cich umélcd, jako byli Robert Morris, Robert
Rauschenberg ¢i Carolee Schneeman.
Hiavne v pocCatcich, kdy vrcholila inovativni
snaha o zapojeni netanecnik’, se tvirdl
pristupy obou skupin Casto i v ramci kolektiv-
niho pracovnino procesu protkly. V pripade
nékterych tvirce’l dokonce doslo i k primym
tvaréim zasahdm do druného oboru.

Tak tomu bylo u choreografickych praci
Roberta Morrise (napr. jeho predstaveni Site,
1964) a videl Yvonne Rainer (napr. Hand
movie, 1966). Pro Morrise méla jeho prace
v ramci Judson Dance evidentne zasadni
Vliv na vznik jeho minimalistickych instalaci.

Napriklad jedna z Morrisovych prvnich praci
s ,bloky" — performance The Collumn (1967),
vznikla  znovupouzitim — bloku  uréeneho
pro praci Yvonne Rainer The Bells (1961).
Nejedna se jiste o nahodu, jelikoz blizkost
pojeti ,objektu jako tela" ¢i naopak tela
jako objektu” ma u obou tvircd své Uzké
souvislosti,. Morrisovo chapani minimalistic-
ke instalace jako prostorove sestavy, v niz se
divak pohybuije jako objekt mezi dalsimi pro-
storovymi entitami, diky t&mto faktdm vrha
| Vlastne doslovnégjsi smysl na jeho slavne
obvineni od Michaela Frieda z , divadelnosti”.

V oddélenémchapaniobouobord, zalozeném
jen na pouhem kontaktu a vymene, bychom
vSak mohli uviznout na znacnem zjedno-
duseni tehdejsi situace. Umeélecka pozice
velke casti vysSe zminénych osob se Casto
pohybovala v prostoru, ktery v sobe spojoval
zédjerm o tvCrréi pristupy, spadajici do olbou pro-
fesionalneé oddelenych oblasti. Jako priklad
staci uvest treba vyvoj Simone Forti, ktera ve
svych umeéleckych pocatcich vahala mezi
malirskou a tanecnikarierou a i pres nasledny,
jgji ucitelkou Annou Halprin oviivneny priklon k
tanci, Ize v jgji tvorbe sledovat siiny akcent na
problematiku blizkou vytvarnym technikam
(kresba), Ci pojeti prace s telem blizke v
mnohem spise umeni akce (treba jeji choreo-
grafie ,Huddle", 1967).

Naopak nektere zasadni realizace okruhu
Judson Dance, jako The Mind is a Muscle
(1968) Yvonne Rainer, nebo Homemade
(1966) Trishy Brown do sve koncepce
zapojily nejen ono ,Ukolove" pojeti odvozene
ze strategii Johna Cage, ale i praci s videem.
Zajem o toto medium ved v dalsim wvyvaoij
Yvonne Rainer az k opustenitanecCni kariery a
presunu tvaréich zajmd do oblasti videa a ex-
perimentalniho filmu. Naopak rada akci Trishy
Brown se swym zalozenim na posunutée
aplikaci fyzikéalnich princioll a na zdCraznéni



potykani se s nimi dostala spise do kontextu
performanci, realizovanych at jiz ve verejnem
nebo v galerinim prostoru (Walking on the
Wall, 1977).

Povedomi o této tvorbe v Ceskem prostredi
bylo dlouha léta jen velice okrajove, a pokud
vibec existovalo, zlistavalo v poloze pouhé
znalosti snimk’ a popistl. Daleko od oblasti
zamu teoretik( byl i blizky vztah téchto
aktivit k i u nas kanonicke a ,ucebnicove”
tvorbé minimalistd &i tvared performance a
Fluxu. Zpetny zajem o tuto tvorbu z oblasti
umeleckeho svetalze ve svetovem kontextu
sledovat jiz nekolik let. Za priklad Ize zminit re-
-inscenaci dila Floor of the Forest (plvodné
1970) od Trishy Brown v ramci expozice

predminule (2007) Dokumenty v Kasselu
a radu aktualnich vystav v Londynée ¢i New
Yorku, vénovanych vztahdm této tvorby a
vytvarneho sveta.




YVONNE RAINER : TRIO A

Viktor Cech

Trio A odehravajicise v priioéhunecelych péti
minut, i ve sve trikrat s variacemi opakovane
variante v nastudovani projektu Pacemaker
tedy nezabere vice nez dvacet minut. Toto
dilo je dnes pokladano za jednu z nejzasad-
nejsich praci sve autorky i choreografie Se-
desatych let vibec. Jejl nejznamé&jsi podant
bylo realizovano v ramcizminovaneho sirsino
autorcina dila Mind is a Muscle (1966-1968).
Fyzicky viastne neprilis narocna sestava
je priznacna swym dlrazem na kontinuitu
viaéné navazujicich pohybd, zbavenou sta-
tickych pdz. Nedochazi zde k opakovani, ani
k variaci, proud pohybl kontinuélné plyne az
ke svemukonci. Vyrazovy rejstrik jednotlivych
pohybll plisobi svou nenucenou priroze-
nosti, vwhybajici se vetsing konvenci tanecni
reci. V pouzitych pohybech nalezneme jiste
nekolik podrobnych tanecnim pdzam i plno
dalsich, ktere nam mohou asociovat bezne
denni Ci pracovni pohyby. Nikdy vSak dany
pohyb Nnenimimeticky. Jedna se o autonomni
pohyb, smysluplny jen sam o sobe. Tanecnik
se de instrukce autorky vyhyba ocnimu
kontaktu s publikem, v kazde fazi odvraci
pohled, aby nedosio k setkani.

V podani Zdenky Brungot Svitekove a Anny
Sedlackove se troji opakovani nese v duchu,
odvozenem z toho, jak s nim pracovala v
rCiznych variacich i sama autorka. Poprvé
tanci jedna interpretka, nasleduje tanec
druhée, pri nemz se snazi prvni tanecnice
,chytat" jeji ocni kontakt a fyzicky ji pritom
sleduje. V treti verzi tanci obe tentokrat uz
s hudebni kulisou paraleine, dky cemuz
vynikne dalsiaspekt dila, imz je déiraz autorky
na to, aby kazdy provadel dane pohyby, v
jemu prirozene rychlosti. Diky tomu dochazi
k neustalym posun’im v souhfe a nesounie
obou interpretek. Casovyrm rdmcem neni ani
hudebni kulisa, ta koncr jeste behem tance,
jehoz posledni pohyby jsou predvedeny v
opét nastalem tichu.

Trio A se stalo v dgjinach tance ikonickym
dilem tanecnho ,Minimalismu”. Potlaceni
psychickeho vyrazu tanecCnika, zbaveni na-
rativnich referenci, tradicnich forem i mime-
tickych akcl. Stridmost provedeni, zalozena
na prirozenem vydeji energie adekvatni-
mu danym pohybdm, neprepinanému do
fyzicky wvypjateho dramatickeho gesta a
nemennem proudeni energie tanecnika od
pocatku do konce. Divak se nemlize chytit
ani jasne pozy Ci statickeho gesta, coz by slo
povazovat i za dliraz na nonspektakularitu.
Dojem lehkosti a jednoduchosti dilu dodava
predevsim prace s pohybem zalozena na
Jpacingu”- neustalem plynuti, jinak charak-
terizovanem jako ,arriving, but leaving", tedy
neustalem posunu mezi jednotlivymi pohyby.

Na jedné strane se jedna o uzavrenou
pohybovou formu, ktera s vyjimkou neza-
vislosti na hudebnim projevu nese vsechny
znaky umeéleckeho tance, a v tomto ohledu
mlize pdsobit daleko konvencéngji nez
nekteré prace Trishy Brown &i Simone Forti,
Na strané druhé naopak vysSe zminéné
viastnost dodavajici dilu davaji radikalne
civini charakter a distanci od pateticnosti
Cunninghamovy virtudzni formy i az artistic-
keho spektaklu nekterych akci Trishy Brown.
Rainer neprekracuje hranice sveho ,media’
ani ho nevede k novoklasicizujici abstrakci.

Promeéna, kterou prinasi, musime hledat v
samotnem paradigmatu umeleckeho tance,
kterée ma sve koreny v baletech 17. stoleti.
Pojem reprezentace, nad nimz se rozvinula
bohata diskuze v teorii umeni predevsim
nad Velasguezovym obrazem Las Menimas,
Ize jde pokladat za ddlezité interpretac-
N vychodisko. Pro Michela Foucaulta byl
prave zmineny obraz modelovym pripadem
klasicke reprezentace (pro nasi potrebu
pomineme pozdejsi  kriticke  zhodnoceni
jeho teze, napr. od Svetlany Alpers). Gesta a






pohledyUcastnikliscény zdenavazujikontakt
s divakem, ktery bychom v ramci daneho
aranzma mohli pokladat za vzajemny. Tato
vzajemnost definuje cely rad dila a v tomto
pripade ustanovuje i moc divaka nad scenou
(pokud si za nej dosadime majitele dila — tedy
krale a kralovnu, viditelne v odraze zrcadla).
V tomto klasickem pojeti sceny, kde aktér
slouzijako méedia reprezentace pro divaka, je
prave pohled a vyraz tvare, at jiz cileny Ci sty-
lizovany, spolu se zaujatou pozou a gestem
zakladnim vyrazovym prostredkem. Akter
Tria A se ovsem prave temto vyrazovym
prostfedkim whyba, stava se autonom-
nim akterem, ktery jakoby celou ,Cinnost”
provadél jen sam pro sebe.

Na druhou stranu jisteé nemusime Yvonne
Rainer podezrivat z vylozene ,autisticke”
pozice. | v tomto pripade se jedna o jistou
formu reprezentace, ale jedince, ktery
realizuje svdj akt jako samostatnou ¢innost,
nehiearchicky sdilenou s divakem. Pro tento
vyklad miuvi i dobova velka popularita Tria
A, které se pribénu sedmdesatych let stalo
oblibbenym v rade reinterpretaci. V soucas-
nosti ale autorka jeho provedeni autorizuje
jen po schvaleném vyskoleni interpret’l. Obé
iNnterpretky nastudovaly Trio A za sveho ame-
rickeho pobytu pod vedenim Pat Catterson.
Onen moment, kdy tanec svou zdrzenlivou
a uzavrenou formou asociuje predevsim
provadeni nejake ,Cinnostl’, se stal jiz i
cillem marxisticky orientovane interpretace
dila jako kritiky kapitalistickeho pracovnino

procesu, kde tanecCnik realizuje autotelickou
Cinnost nezavislou na ,produkci’. To je ale
ponekud extremni vyklad, pineé asi neodpo-
vidajici autorcinu smerovani. V brnenskem
provedeni Tria A rovnez diky dvajici interpre-
tek sine vynikl onen individualni moment,
urcujici vyslednou podobu dila (i pres velice
precizni a podrobneé naroky autorky na jeho
provedeni), kde hraje rolijiz zminena individu-
alini dynamika a osobni fyzicke dispozice.

Oproti  wsSe probiranym eventlm se
provedeni Tria A mdze jevit jako vice tradicni
zalezitost, nicmeéene nelze nepostrehnout
onen zvilastni charakter teto prace, jez ji
pres jeji bytostnou tanecnost do jiste miry
vyvazuje z kontextu tanecniho divadla, a dela
z nifautonomni dilo ignorujici klasicke hranice
medil. Po jehoz zhlednuti Ize bez jeho znalosti
tezko predstavit kontext tehdejsi performac-
Ni tvorby.




PACEMAKER / ROZ-HOVORY O TANCI i
ANNA CAUNEROVA A ANNA SEDLACKOVA

PACEMAKER / ROZ-HOVORY O TANCI

Koncept:
Anna Caunerova a Anna Sedlackova

Tandi:

Anna Sedlackova a
Zdenka Brungot Svitekova

Performance v téle, prostoru a Case o sile,
nerozhodnosti a komfortu...

.oyt vidény...vidét...

..mami, koukej, co délam....koukej...
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MYSL JE SVAL

DOMINIK GAJARSKY, JULIANA HOSCHLOVA,
PETR KRATKY, JAN PFEIFFER, )
JANA STANULOVA, ZUZANA ZABKOVA

kurator : VIKTOR CECH




DOMINIK GAJARSKY
FIGURE STUDY - LESSON ONE
2010, video

Kratka performance s efektem slow-moaotion, vytvarenym akterkami. Video ma stejnou délku
(3:07 min) jako hudebni stopa od skupiny jmenuijici se Figure Study.

Dominik Gajarsky v tomto videu zrealizoval viastne choreografizovanou situaci, kdy bezne
pomocitechniky manipulovana rychlost zaznamenaneho obrazu, je zde realizovana pomalym
kontinualnim pohybem samotnych akterek a vysledne video je jen jeho realnym zaznamem.
Soucasne se jedna o variaci na medium hudebniho videoklipu, ve forme sice rovnez pracujici
s Casem, ale Ciste vizualni a pohybove bezezvukove prezentace. S prezentovanym Triem A
ma tento pristup analogicke jak ono otrzeni pohybu od zvuku, tak takeé onu praci s kontinuitou
pohybu. Nejedna se sice o primou autorovu reakci na Trio A, nicmene autor si je vedom teto
analogie a vybral diky ni svoji praci na vystavu.




JULIANA HOSCHLOVA
JUST BEAT T
2013, performance

Performance je zalozena na popularnim fenomenu tzv. tichych diskotek, kde kazdy ucastnik
tanci na hudbu se sluchatky. Tanec tim ziskava mnohem vice introspektivni charakter, pro
vnegjsiho divaka pak naopak ponekud zviastni podobu az autonomniho pohybu. Pohyb
odtrzeny od slysitelne hudby odhaluje mnohe co pri soustredeni se na hudebni produkci
,neslysime". Tancici osoba ziskava mnohem individualngjsi vyraz.

Juliana Hoschlova tento popularnifenomen zuzitkovala, stejne jako jiz predtim karaoke zpivani
ve své performenci. Jeji soucasti se stane jak ona, tak pomoci zapljcitelnych sluchatek i
ochotni divaci.




PETR KRATKY
[ JUST, YOU KNOWV...

2011, video

Ve svem videu Petr Kratky zaznamenava zdanlive banalni moment bezdcelnéeho pohybu
a interakce s danym prostredim. To prostredi je shodou okolnosti pracovni a umelecke, ale
autorovi spise jde o samotny moment bezlcelnosti s niz interkatuje se svym prostredim.
Tato autotelicka aktivita je formou o sobe samou, soucasne reprezentuijici | kK nepoznani se
prekryvajici s béznou kazdodenni aktivitou.




JAN PFEIFFER
KAZDY OBJIMA VSECHNY OSTATNI
2012, video

Eurytmie je pohybovy system vyvinuty zakladatelem Antroposofie Rudolferm Steinerem jako
prima rec tela Cloveka, umoznuijici bezprostredni sdeleni pomoci systemu pohybu reprezen-
tujicich zakladni hlasky. V jeskynni nice oramovane odtesanou skalni stenou vyjadruje muz
pomoci eurytmie proste, opakujici se sdelent, je to jedine slovo, “zaklad”. Jakoby tak odkazoval
k n€jakemu obecnegjsimu vyznamu materialu skaly kolem ne;.

Eurytmii jist& nelze nazvat primo tancem, ale jeji dliraz na pohybové sdéleni celym télem
a jegji symbolickou rovinu, Ize pokladat za jistou analogii avantgardniho vyrazoveho tance |
konceptualniho kodovani pohybu v tanci necavantgardnim a postmodernim.




JANA STANULOVA
SIMRANIU NOSU

2013, pomala instalace a performance

sugesce je touha vytvorit realitu

potrebuje se veci chytat, hladit je a osahavat
presvedcovani je obsese

PO ztotozneni prichazi klid a prazdno




ZUZANA ZABKOVA

HAND MADE

2013, video

Video Hand movie (1966), bylo prvnim pokusem Yvonne Rainer na poli pohybliveho obrazu.

Jemna a velice sugestivni choreografie prstd je nékde na pomezi mezi tanedni citivosti na
vyrazove moznostilidskeho tela a performativni paralelou mezi samoucelnym pohybem anegj-

umeni tak tance, na tuto slavnou praci zareagovala svojl interpretaci zalozenou na rovnez v
okruhu Judson Dance Theater vznikle techniky kontaktni improvizace, jejimz iniciatorem byl
Steve Paxton. Jeji choreografizace pohybd rukou tim wytvar jakysi dialog nejen mezi dvéma
rukami, ale i obemi autorkami. Hraji spolu vyrazovou hru, i pres hranici Casu a technologie
pohybliveho obrazu.




UTERY 30.7.2013 od 16:00 do 22:00
PROGRAM:

18:00 Prednaska o vzahu soucasneho vizualnho umeni a soucasneéeho tance
Viktor Cech

18:45 Jana Stanulova : Simrani u nosu - pomald instalace a. performance

19:30 Pacemaker / Trio A - Yvonne Rainer
Zdenka Brungot-Svitekova , Anna Sedlackova

20.15 Roz-horovory o tanci
Anna Caunerova, Anna Sedlackova, Zdenka Brungot-Svitekova

2110 Juliana Hoschlova : Just Beat It - performance

kuratol projektu : Viktor Cech a Christina Gigliotti

texty katalogu, graficka Uprava : Viktor Cech

Projekt Pacemaker vznikl z podpory MK SR a Literarneho fondu

MeetFactory je v roce 2013 podporovana grantem hl.m. Prahy ve vysi 6.500.000 K.
Q .

Mediginipodpora: {3 raweeMt

Wadala ID.A. - iniciativa pro soucasne umeni v Praze v roce 2013

VSechna prava uvedenych autor uméleckych dél a textl vyhrazena ©
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